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第一节 电视画面的评价标准

• 一、技术标准

• 电视画面首先也是最基本的是给人视觉上的刺激，其最
 基本的评价标准包含：

• 1.曝光、聚焦等，只是最基本的技术要求，也是每个电视画面
 所必须具备的条件。

• 2.构图与用光，这是电视摄像在艺术上的基本要求，也体现了
 电视为艺术的一个基本要素，给电视摄像师提出了审美上的

 基本要求。

• 二、电视画面的可用性

• 这在对整个电视片通篇考虑后对电视摄像师提出较高要
 求。具体是说，所拍摄镜头是否符合电视节目的要求。



第二节蒙太奇的概念与表现技巧

• 一、蒙太奇的概念

• 何为“蒙太奇” ? 蒙太奇(montage)在法语是“剪接”的意思，但到了俄国

 却被发展成一种电影中镜头组合的理论。蒙太奇基本上是俄国导演发展出

 来的理论，是由普多夫金根据美国电影之父格里菲斯的剪辑手法延伸

 出来的，前苏联导演艾森斯坦也提出了相关性的看法。普氏认为两个镜

 头的并列意义大于单个镜头的的意义，甚至将电影认为镜头与镜头构筑并

 列的艺术。少用远景而用大量特写的连接，造成心理、情绪与抽象意念的

 结果。艾森斯坦则受俄国辩证性哲学思维的影响，认为镜头间的并列甚至

 激烈冲突将造成第三种新的意义，当我们在描述一个主题时，我们可以将

 一连串相关或不相关的镜头放在一起，以产生暗喻的作用，这就是蒙太奇。



《战舰波将金号》之奥得萨台阶蒙太奇段落

• 镜头之一



《战舰波将金号》之奥得萨台阶蒙太奇段落

• 镜头之二



《战舰波将金号》之奥得萨台阶蒙太奇段落

• 镜头之三

《战舰波将金号》片段



二、蒙太奇的技巧

•（一）蒙太奇句型

•（二）蒙太奇段落的划分

•（三）蒙太奇转场

•（四）蒙太奇的叙述方法



二、蒙太奇的技巧

• 蒙太奇句子在电视镜头组接中，由一系列镜头经有机组合
 而成的逻辑连贯、富于节奏、含义相对完整的影视片断。

• （一）蒙太奇句型
• 1、前进式：按全景一中景一近景一特写的顺序组接镜头。
• 2、后退式：按特写一近景一中景一全景的顺序组接镜头。
• 3、环型句：这种句型是将前进式和后退式两种句型结合起来。
• 4、穿插式：句型的景别变化不是循序渐进的，而是远近交替
• 的。
• 5、等同式：就是在一个句子当中景别不变。
• （二）蒙太奇段落的划分

1、 根据影视作品内容的自然段落来分段。
2、根据时间的转换来分段。
3、根据地点的转移来分段。
4、根据影视片的节奏来分段。



二、蒙太奇的技巧（续1）

• （三）蒙太奇转场
• 蒙太奇就是镜头组接中的时空转换问题。

• 1、连贯方式转场，就是实行场景与场景，段落与段落之间的
 直接切换，干净利落，结构紧凑。

• 2、相似性转场。利用场景与场景、段落与段落交接处上下两
 个镜头在形态上、数量上的相同或相似进行转场。

• 3、逻辑性转场。利用场景、段落交接处上下两个镜头在情节
 发展上有逻辑关系，对应关系或因果关系进行转换。

• 4、比喻性转场。利用上下两个画面之间有强烈对列作用来转
 场。

• 5、过渡性转场。运用运动镜头、声音、文字或空镜头转场。

• 6、分割方式转场，就是借助一定的技巧，实现场景与场所
 景，段落与段落之间的时空转换。



二、蒙太奇的技巧（续2）

• （四）蒙太奇的叙述方法
• 1、叙事蒙太奇：按照情节发展和影视片内容的时间流程、

 逻辑顺序、因果关系来分切和组合镜头，场面、段落，表
 现动作的连贯性，推动和引导观众对内容的理解。

• 2、表现蒙太奇：则是由对列构成发展而来的，以相连或相
 叠的镜头、场面、段落在形式上或内容上的相互对照、冲

 击，引发观众的联想，创造更为丰富的涵义，从而表达某
 种情感，精绪，心理或思想。

《军人本色》叙事蒙太奇段落

《八月一日》表现蒙太奇段落

http://www.bvtc.com.cn/zhuanti/jpkc/2008-5-tjg/kczy/��Ƶ�ز�/������


• 我们都知道，无论是什么影视节目，都是由一系列的镜头
 按照一定的排列次序组接起来的。这些镜头所以能够延续下

 来，使观众能从影片中看出它们融合为一个完整的统一体，那
 是因为镜头的发展和变化要服从一定的规律，这些规律应用在
 摄像师的拍摄中，就是成组拍摄，成组拍摄除满足节目编辑需
 要的镜头要考虑以下几个方面。

• 一、树立场景意识

• 二、树立编辑意识

• 三、关注周围环境

• 四、捕捉情节细节

第三节 成组拍摄



• 一、树立场景意识

• （一）场景 (SETTING) 

• ①电影、戏剧作品中的各种场面，由人物活动和背景等构成。

• ②泛指生活中特定的情景。

• （二）用影视语言全面反映场景

• 1、分切拍摄（成组拍摄）。

• 2、多角度观察（方向角度的多变）。

• 3、多景别反映（多角度拍摄）。

• 4、符合事物发展的生活的逻辑、思维的逻辑。

第三节 成组拍摄



二、树立编辑意识
（一）编辑的概念：

“根本社会文化需要，按照指导方针，使用物质载体和技
 术手段，对精神产品进行组织、采集、鉴审、选择和编序加

 工，并缔构成一定的文化符号模式作为社会传播媒介的活
 动。” （王振铎）

（二）摄像师的编辑意识

影视编辑是按照蒙太奇理论进行的镜头的组接过程。摄像
 师在拍摄创作过程中要按照编辑的需要进行画面创作。

1、镜头的拍摄要考虑符合观众的思想方式和影视表现规律镜
 头的组接要符合生活的逻辑、思维的逻辑。

2、景别的变化要采用“循序渐进”的方法 一般来说，拍摄一
 个场面的时候，“景别”的发展不宜过分剧烈，否则就不容易
 连接起来。
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3、镜头的拍摄需要注意拍摄的总方向, 考虑轴线规律对主体
 表现的影响。

4、要遵循“动接动”、“静接静”的剪辑规律， 拍摄主体的进、
 出画以及动作衔接的镜头。

5、把握镜头时间长度，每个镜头的停滞时间长短，首先是
 根据要表达的内容难易程度，观众的接受能力来决定的，其
 次还要考虑到画面构图，节目节奏、风格等因素。

6、镜头拍摄是要把握画面影调色彩的统一。

（二）摄像师的编辑意识

第三节 成组拍摄



三、关注周围环境
（一）典型环境：指文艺作品中典型人物所生活的、形成

 其性格并驱使其行动的特定社会环境，即主人公和周围人物
 所形成和辐射出来的具体关系。

（二）关注周围环境的意义：

无论是新闻事件还是影视文艺作品的拍摄都是在一个
 个场景（现场）进行的，每一个场景都和他周围的大的环境

 有着一定的联系，所以摄像师要在关注场景中的事件、人物
 的同时还要关注场景周围的环境，这既是反映事件全貌的需
 要也是硬实表现规律的需要。

１、拍摄一些能够反映周围环境的典型画面。

２、拍摄一些备用的空镜头。

第三节 成组拍摄



四、扑捉情节细节

（一）概念

１、情节

叙事性文艺作品中以人物为中心的事件演变过程。由一组
 以上能显示人和人、人和环境之间的关系的具体事件和矛盾冲
 突构成。一般包括开端、发展、高潮、结局等部分，有的还有
 序幕和尾声。按照因果逻辑组织起来的一系列事件情节，应当
 体现出人物行为之间的冲突。

２、细节

细小的环节或情节。【释义】： ①无关紧要的小事：生活
 细节（为人有大志，不修细节）。②文艺作品中描绘人物性格、

 事件发展、自然景物、社会环境等最小的组成单位。细节描写
 要求真实、生动，并服从主题思想的表达。

第三节 成组拍摄



四、捕捉情节细节

（二）拍摄实践

１、注意观察事件发展过程中随时出现的情节并及时记录下来。

２、要充分利用细节来反映情节。

３、及时补拍事件中的细节镜头。

《八月一日》片段１

《八月一日》片段２

第三节 成组拍摄
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